The LGBTQ Alphabet!(Etats-!"#$% !"#%$%14,56’!
Réalisation I"#$%&'(")*'+
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Puisque le clip est découpé en tableaux, on peut répartir le travail d’analyse sur plusieurs groupes

selon "#$$#%&'$()*+(1#HE&&FHL&' (") *+',("-(".+/%01"%11*23'(*"'0"4+ 11" Q"&S$!%&'&! (1#)*$+&,- % &
"#$%&HA'E"$%&' (&")*"+*,-'(.//%(&,dessous :

Ce temps de recherche pourra étre suivi d'un temps de restitution et d’échanges en classe entiére.

I"#$%&' (H!"#$1%& 'Yok&
&

- Quel est le sens du mot illustré dans le tableau !

O IHSYRM IHSH Y6I& (), H. (I HO-HSH #1'2- )

- Combien de danseurs sont pré!"#$! "#$%&'()*"+),"%-,./0),1"%-'22/&),1"3-,./&),1"
mouvements et déplacements !"#3$%&" &(%)"*+$1%$%tablir entre ces choix et avec le sens
du mot !

- Y-a-l-il un décalage entre le sens du mot et ce qui est montré !

CIHSY&HY((H")) AT HSYHE () H (+1#,)-- &M THS % &S ()*&)(

- 'HHP%&'($'&)*+9),'$-& "thtroduit et comment se termine-!-!"(transition)!!

"#3$%&'()*+,-.$+#%$/"0$ &Vensemble du clip est interprété par un groupe de danseuses et danseurs
qui passe d’un role a l'autre, c’est presque une troupe c’est, en tout cas une référence de plus a
"#3$%&'()*+,-.,-1)-+&$S$/*)/(01-.,2-1#,*2-3/#-)#.,*(-) micaux qui aident a vivre sa vie comme on
"#3%HB&' (#S(%0)* Yot (| +&t-%./

&

Génériqued&

"#3%&' () %&H (" *&Ht+", Yo&#- #,/+0%H#1-(#23"$$"%& . 4&H#5#6" . *" Yot 2" &<l iBuskrielle. 1| est
"HP%&'($)™*"1"+*,-1"/1*] "#$%E&" (Yo% (S *+! #*- S (BEPVYo&ix I"##"$%&'(11&)"*"$&+"&"),- ¥), le
I"#"$%&' () (#)*+,#-)la production Equinox, The LGBT Community Center!!"#$"% -york!"#$%& #()#*&*+)#

« "#B%&'()*+",-#.  ». Les le!"#3$%&™ ()*1%+#%!!!"Fhe LGBTQ Alphabet ! semblent se détacher de

I"#3$%&' ()t sont figurées par quelques traits lumineux formant leur contour.

"#$%&" () +HH&'&*$#,-*"#& #10" 1$&$" . %#(2)30%"//)-*#,"#/2&00%-14"%5#,"#06*6 $% " Yo#t, &*[#1"#()" . #"$#,'
I"#$%"&%" (#")*#,qui occupe alors tout I'écran!"#$%&' ()" *(#*"+3$") %' (#*)*,("+3$")-.$du enchainé
I"#$51%&!1%'("($)*+!%!#%&!%,$!-)1$%#./&!.+0

La lettre A de I'acronyme introduit également le premier mot proposé « Ally »

I &ALLY&

I"#3%& Yo (#") B> +,-+) #/"H#PO+ 1) #-"VEB6 & (") (+,(*"-.'$% "#("#(+ensemble), le travelling sur
I"#$"1%&'($) le film se poursuit ; cing danseurs sont alignés devant un sixieme qu’ils encadrent
ensuite dans un mouvement circulaire "#'#!$%& " ()*&"+,-.1/0" ) 1#"28H$%&" (") *$("+$,,&-#./"
Poitrine ce sixieme danseur que I'on retrouvera dans d’autres tableaux (« trans ! ), créant ainsi du lien
I"#$51%6&!1'% () **+$!"#!'%0,-$#)!"'. %aB¥ssoires utilisés (boucliers) rappellent la protection "#$%&"

« ""#$% protégent une personne, illustrant I'acception du terme « allié-e-s ! I'c’est -! -dire une



personne qui ne !"#$%&'#(#%)*+!),-.%/'%0%&")1,00%)23456)0+#!)7-#)%!")/%1,&&-%)*+/)8%!)0%09/%!)
des communautés en question comme défenseur de leurs droits "#$%"&#H (3% &' &! () Yo#t' ($*H#+,!&%&, ) #
"#"$%&'()**'+'#+,-&.'[$'+01/&+)/'+&%0,-"#"+1"#"$%/%$21*'+3%) $+,% 24 1 ##EejdRes et les

discriminations anti LGBTQ.

"HPY& HYo((H&)*&*+,#*- #/ #.0/ #1 HEFHKI &) *($+(&(1&'(&+#,!"(B& « ally » : « "#$%&'()*"+,&)-."
"#I$%&() », « "#3%&'()*+&+",&-,)-.,&/")&0*--)1+,2&3) ».

"#3$%8&' (&%) % (*#$+&#, (-' &# . #/"#0%*#$diH} Bbsition des mains du danseur debout forment un A

afin d’illustrer le mot I""#.

I &'#3%&'()*

&

Le changement de voix (off) et I'apparition d’une nouvelle phrase musicale et celle de I'intertitre

P I"H#$%& ("#$%&' ()*"+(",-$). (#(O)*"/("*$0+($'1

Le mot est illustré par un plan mettant en scéne un trio compos!"#$"#$%&"())$*"$+"#,%-$".$))$ !
Le premier plan (Plan de Demi-!"#$%&'$()**+,"-(."$(&$"$(/+)*)"0%.+(05(12,%/3(%$-($"(4,'$.+("$(
porté réalisé par un effet de surcadrage (porté entre deux hommes). Un "##$!%&'$()*"*+,&"-+*&

le plan suivant (I'axe de prise de vue a changé, la caméra est posée au sol et cadre les danseurs en
"#$%& " #$%&'()*+$,)"-.")" )*+3,"./,)'00'12.'$2).$)!1+,,+%")+.) ,#"3)4") 2+5"'+.)6"".,2/") ") T#2)

« "#$%&® : un des danseurs effectue un porté avec un homme puis travaille en contact et en miroir
I"#$%& '#%(#))#%Twe had an attraction to men and to women !"#$%&%'($)*$+*$(,-.&*,$*'(,*$/*+$
"#$%&'('&)*+&,'!-.,+&/*,+&)0"," /" 1&-)*' (#,&!*'+&."& double désir "« I"#$%&'(")*+"#+")#way of
1"#$%0».

I"#3$%& #98EHonce un amalgame, un préjugé : « "#1$#%&'()*%& #%#+,")%-"., % (/#)&(01()2%3,%4(,#563$%
I"#$%E&H#%'(#)*'+,"-("#La vidéo a en effet pour objectif de déconstruire les représentations erronées
qui entourent la communauté LGBTQ.

I &'#3%&'("$)* &

La musique assure la transition avec le tableau précédent.

Lespace étroit d’'un couloir surcadre un groupe de cing danseurs. Un travelling arriere accompagne
I'avancée de quatre danseurs qui réalisent le porté d’un cinquiéme en courant. Le!l"#$%"&'%(!'
dynamique (mouvement de caméra et mouvements a I'intérieur du plan), effet renforcé par la fumée
blanche a l'arriere-plan et par le second plan (bref) qui cadre une course.

"#3%&' (#)*#+&,- H#B&//"HOL/'22"#) " #1&*3"["4-#+&* #15& )" #2"6#-",["6ATHI%E&" () "#3$%&'()"S)"
propos de la voix off qui utilise la métaphore du poids, du fardeau qui s’envole pour exprimer I'effet
"#$%&'(1)" (*+(coming out "#$%E&II"#$%&$%!" ()" &$*$+,-%).%&/011"#*0,") +%!$%2)+% '$$6%0) . %!
orientation sexuelle !"#coming out feels like a huge 8,000 pound burden has been lifted out of your
"#3$%&'(1».

D&DRAG&

Le tableau formé d’un seul plan commence par un travelling cadrant des ombrelles a dessins
I"#3$%& "% pse/rouge, qui font office d’obturateur ou de rideau "#$%&" #(1)*+,-"."JO#."//1'[#"#
"#S%&H#("))"&*+*,-".(%-"."-/$%&'0&%-"%1'23$!$%1'2,%&at) 18 perruque longue blonde,!!"#$
robe longue d’un bleu soutenu contrastant avec des passe coudes (gants longs) en latex rose, des
escarpins brillants, des faux cils, des bijoux voyants et un maquillage soutenu.
I"#$%&H#'()*+#%,*#,-#& p&rspective formée par les baies vitrées de part et d’autre du personnage
créent un effet de surcadrage et de mise en valeur du sujet, tout comme le travelling avant qui
lerm!"#$#"$%&' J#$*+" Jtongée!"#$"%&'()"&*+,$"-3.) " [+&"/$/") (+0$/"1*&2$"3*22$"+4")3&54™ + *+&"
de son corps.

"#3%& "% (#)"$#" " *#+,-*"#"#).Ble |la représentation, du spectacle, de la mise en scéne afin
d’expliquer le terme « I"#$-"##$ » I"#3%"&%'()$$%aVRstie (qui peut revendiquer n’importe quel
genre) qui choisit de laisser s’exprimer une identité féminine basée volontairement sur des
archétypes de la féminité, et qui aime se mettre en scéne par le choix de costumes extravagants et un



magquillage chargé. Il sagit d’un jeu, d’une performance artistique et sociale (la voix off "#!#$%&#'(&)%&
défi social que constitue cette affirmation de soi « it allows us to challenge what society tell us how
"#$%"#&' ()& #+)#," et la créativité qui la sous-tend « I" 1"#$%#&$'$(&) %%

"#$%&' (#)*+(#S$",-#'./*#"%0#" %-)(+#-"12('8606 lequels appara!"#S%#& #()* HWBSS#" % &'#" ) #"
"#3%&'()*+,1&P5)*-%*+*"+./0()*+*"+1-+#$- *#*2"+112%+.*+&.123

"#S%&#" ) H&(("*#+"S+,(")&)- #"#%0" (Ta Au film qui utilise divers procédés de mise en valeur des
personnes LGBTQ : nous sommes dans I'éloge, la célébration de la diversité et de la singularité et le
I"#3$%&'"(&)* lles préjugés (les drag-queen sont souvent confondus avec des prostitué(e)s )!

I"#3%&'&($nous comprenons que le danseur est sur un toit, ce qui permet de faire une transition
"#$%&HAY0' &HBH Y& B! % # (') *%o+" #-1#§fEr présent dans ce tableau et dans le suivant ainsi que la
"#3%#&' ($%#%") % &*Y0++%,+'-./$%*%,+'0%1'-12"1'341#%$1'%+"1&-%,+'#,%'" ,+4,#4+-5

| &'#$%EIRBNISTE

"#3$%&' (&Y% #$)*"#+)*%, &-#.*/%0# & "# HEIGR () ('S (+,""-.(-$(/#)) " (0-.(-B(* oit, vétu de noir et
I"#$% & ((HH#S%"&'H#(%#) %) (*+,-*(#+).%/*+,%0#%-"*+%#) Y 1*+,%"#,%1#$52%,$34*+),%5"63$+%0* 1 (&% 1#%
revient sur le premier cadrage) I'homme se dévét, retire le tissu bleu qui semblait le cacher et le
I"#$5%E& #(%0)*+,$)+-).+/%)$)--). v Justaucorps puis baisse son "#$"%&H' ()*+($,&-+(1%0"#+(+&HS(*H#(
raccord mouvement (déshabillage).

"#S%&'("%" ) HE+'S, &- #S+ S+ )#"-S#E&)*$0)#.0-1#$+'$20.$52&.3%8Up sont en ouverture et
"#$%&'(%)%*+)*,--, #HB%"&'&($)* % "#+,-&.-/0+123%$%"-$)4,1$)*"5"/" 16 &-/*1,)",3"5" /" 16F$-*&"
(ouverture) et a I'affirmation de soi, a la fierté (gestes saccadés et corps bien ancré dans le sol).
I"#$"%&"#()*+,-#- # #(".+"%)0 ue vertical trés rapide qui termine en contre-!"#$%&'()*+("'(
danseur puis le ciel, instillant une idée de puissance, de fierté et de libération.

Le film joue sur les amalgames liés a la communauté LGBTQ et les peurs irrationnelles ou les

fantasmes qu’elle "1#$%&"#3$%&$'& () &% P& (($)&!ft+dp souvent associé a certaines
"#$%&'&#1% () ($*+$,,5()$&) (-%!%-.$) fBVers sexuel ! I"#$ I"#$!%&'( » dans I'imaginaire collectif)
"#$%!1&!"()*+,-$.""/0),$1$2.$2)3!1%#,$!1#$51$24/+&!%#+%!-$.+$%!5+"H(HEOVeL LS « "#$%&™
really want to be sheltered or caged !

I"#$%&'&($elle se fait par un raccord di au mouvement de caméra. Le tableau « "#$%$&$'($)&e
"#$%&" ()#*&"'+,&!#"-plongée vertigineuse et rapide et dans le tableau suivant le mouveme!"#3$%#
caméra garde le méme rythme mais pour aller du haut vers le bas.

| &'#$% %R

La caméra pivote sur le méme rythme que dans le plan précédent mais du haut vers le bas et termine
sur un cadre fixe montrant sept danseurs qui posent comme s'ils attendaient "#$%&'(&)*$+',-'
photographiés, ils forment un tableau !"#$%"&'%()*"+,)%"-)("&'%*-.("/0"#%#("(*", ) #1O*"/("*,2%(,-"&,."
des petits mouvements d’oscillation venant des épaules, et un travail sur les regards (regards cam!"#$
(face), puis vers cour et vers jar!"#$%$&'(#"))*#+

Vétus de rose (camaieu) ils ont quelques traces de peinture rose sur la peau et laissent apparaitre
"B#HS%&' (&) *+,%("&)*!-*./%+)*'-&)0*1 &) *2-33&)*1&*),4/"*./5+36(&'(*.&*(,23&,-*7-"*)&*#"" (*1,")*-'&*
pose figée qui modifie légére!"#$%&'% (¥ choisie au départ I"#$%&3$'("&)*+*&,$-"&.$/"$!0.,%#*1

Le tableau questionne la féminité, le genre féminin et les clichés qui lui sont associés "#$"%&#(')") &*(+"
la légereté (tissus légers, bulles) et la ro!"#$%&'($))#*&"#&*+,-1./

"#3$%&'()*(#+(#*,%$ #nasculins » et « féminins "#$%&" (")$*+($,"-.%)/(%)"0,("+("1(%/("()"+("&(2("
I"#$%!&#' ($#)%*+,-"1&#"1#(.,/0(&1%! 2#3 4" $&#Bt0L) 0ccasion d’apporter un peu de vocabulaire

aux éleéves, en particulier les termes cisgenre (lorsque I'identité !"#$"%%"&'!()*+tie correspond au

sexe biologique) et "#$%&'$" (lorsque I'identité sexuelle psychique ne correspond pas au sexe
"#$#%"&'()*

La présence des bulles comme pour la fumée apporte du mouvement dans le plan et suggérent la
"#$%&" (



I"HS68 " Vo(H)*+$,"H-(/ HOBBGYOEH B()*+%, '&S(- JO'&(18)) &2(HHSYOI " YoH&Y6' )"+, () %-,) &, ."%!"%

I"HSYO&" (&S 'S, -#).%&/0%&1)1-$)', %6& (")) HY%&2&(-#*3"$) Y $&OA* 6 1#-)0&5%'&) 5% H)#* &5%&39
I"HY6&™ (") Yo1¥)+* Y " IHSHY68 Vo () -+, -8t [%60+Y 11 (296! 33% (A (A&t EB & Ye la binarité I""

| I"HS%&HHES ) B(* (1" HS%E.

Transition : La mu!"#$%& ' ()#$%&$*&())+,&#$"&'- I"#1"$% &' ()" +1"*&  #1&-.

GE'#SYR

"#$%&SP' () %o#*' ++%#, ($#Coming out | 1"#S%E&'(#%)("*)H#5%! &Fmavec une grande profondeur de
champ !"#3$%8ommes sont surcadrés en arriere-1"#$%#&%'(&)%* H&EH! "% &' (") Yo#**") | +#),")-*0%.#

IIs réalisent un duo en contact, exploitant le contrepoids. La caméra s’approche d’eux avec un

travelling qui se termine en Plan Rapproché Poitrine.

"#3$%&" () ("*#+(#,-&" nous rapproche des personn!"#$%&'(1)%*!++*,-./%+,01*0t29caméra

mobile cadre de maniere plus serrée les deux hommes qui s’enlacent.

La voix off revient sur une idée commune qui associe la découverte de 'homosexu!"#$%&'&()&!**#+,)$&
"#$%&' () &*

H&!"#'$%&™()*" &

I"#S%&' (#")* #&'+)*, *-%o#S.-+"#) %0 (,"#S"#/0++"0-1#2#3, (', ) #4" (* )R @abrage relativement serré, !"#
disposition des danseurs en ligne et la répétition lente d’'un méme enchainement de torsions du
"#$%&'()$&H#()*%+&,&")&-.Mthent de "#$%&'& (&) "**%&+,-."/00%1%#2&!%&!"#$%&- ("$$34/%56
Les glaces démultiplient les danseurs crl"#$%&#%'(('$%)"*!+,-./-0'#3$%&#'()"*% " +%",%'-).)"/#0"
couleurs (costumes, maquillage) qui se refletent dans les glaces. Les danseurs placés dans des
I"#3$%&'&#Hifférent! s sont donc percus avec différents points de vu!"#$%&'()*+,#*(+d&multiples
"#$"%&'()"(*+3$%,-$"&(#./"%%"&0

I'HSSH%& () #+&,-./*(%&0(1)(&2*#&+#&'.304*+0(-#&35.-67-0,5(2*#&* Y + ()6 08 0B {+&le mot

P I"#'$%E&'()*+' (1" qui dés!"#$%&#$%'S()*#ipBincipalement hétérosexuelle, homme ou femme, qui
peut ponctuellement se laisser tenter par une relation homosexuelle.

Ainsi, le tableau combat la rigidité dans laquelle la société hétéronormative catégorise les identités et
"#35%"&'$())"#$%&'%('#)*")+% &8 Gitelles peuvent étre souples,!"#$%&'()*+,$+-"&")&.)/[*OTHt$ La
"#$%"&&Y%'()"#*+,%-,%./#+0+#'(%-,%1,2%3,43(2,+'0'#"+¥3tdtblack or white ». Lexplosion
"#3%&" & ()#*+,-#.$/%HOH +#1%, 2#%** #3&, #&-,', ot+das.evbleurs pour tenter de dépasser ces
"#1$%&"# () #+',50)-8)./",'$#H&+& " #HHxuelle "#It’s not bla!"#$Y%#&' ()*+#,-)#() [#) *#/'01*#$2#306045

| 1"#$%8&'(&)
"#$%&'()*%+,-&,*").%"%.(/"'(u. Cing danseurs en contact effectuent un mouvement de balan!"#$%

latéral I"#$%&'(")*+&"%,,"™,-.)"1%"0()"1'%)"2"$+"3%+)($",(+&'%0"#$450) "#$5& & (+&"F+"2"$+"(+"
décrochant progressivement, de maniére saccadée "#3$"%3$&'($&"%) *$+&", $&-("$"*$+#"%) *"#$".)%&S$")+"
centre de I'image devant une colonne métallique. Les mouvements qu’il effectue et le travelling

arriere de la caméra qui révele la géométrie du lie!"#$%%$&%"$&™ ) $!*"+("+,)-%0!.$

Cette mise en scéne semble représenter la singularité d’une personnelintersexe!"#3$"%&&%'(")$%"

personne intersexe est une personne do!"#$%#&%'%#()*$*+),-%#.$%&H#*/+01%&#+1!1)"0-"2#*-#0&&)+! 1#3#$0
naissance présente des caractéristiques qui ne peuvent pas étre définis comme appartenant a la
"#$%&'()*asculin "#$"%U"#$% U "#$"%&' (&) *+*&Horégraphique illustre la non-1""1#$%&!&'%(
au!"groupes socialement constitués féminin ou masculin!"#$%&'()*"+,--,.%"./"01/2'0'&3"'3"4"

mouvement de balancier suggérent I"#$%& % ((")"*$#" *S&"#+",-#."*&"I0#"$H(H* L #2%* & Y $3#+"#
"#$%&' (&()*+&!,*,-(.

"HSY&'#Yo((#)*"+,#-#./1. #0$%)* #/"#(&. 1,042 dhtitdevendiquée « I"#$%&HS$" () "*&+",-".&)+/-"&

me into the person that I’'m really proud that I've become !"

& &



1&JUSTIFIED&

I"HSY& H ()" H*+, (+SYH*VoH-). %0) &H &OH, Yo-#Y%"#S* 1" %oH#&. Yo { BRI, mariage) I"#$%& %6()$%
difficile de dire si elle est civilelou religieuse tant elle est stylisée "#3$"%&'()"*+),-".,)"/+$0,%%()-"#$,"
haie d’honneur formée par deux danseurs qui s’écartent simulta!"#$!%&' (1) &*| &#+#$&#,*-$#3$!%.&
et des vétements apprétés marquent la solennité de 'événement "#$%"$&&$'%"($"%)*+"#$"$
surcadrage de la scéne par I'architecture du lieu accentuent I'apparat. Le danseur en blanc (futur
1"#$%¢€) est accompagné devant « I"#$%&!(figuré par un arc rose) ou I'attend son promis I"#$"
composition en triangle a la fin du plan met en scéne un!"#!1$#%&!"()(*+",1"- )/ (+#*(%"0* 1*-I"+/"
religieuse (maire/prétre) quilcélébre I'événement, et les deux mariés qui se font face et joignent les
I"#$%&' $&UH($'&)*+$#,5-&.+'/0+'%&1,)'%&)'&/"'&1232! ,$#'&)'&!"3#"('&453,6,1,/'7&%,$6 &), $1 & "#$%0#&
repris afin d’illu!"#$#%&$%' (J86dified », qui suppose une reconnaissance des couples LGBT devant la
I"HSY6& (Y0)*+1#,)%-(%, . +#,(/(', %+0(1%! (2%+&,.(2%1"&31(2%4),)."2(5&(126

"#3% & H#Y% ((#)*+#* #-./,*#0,*#1*2-%,,*#31", %084yt &entity is my choice. And it’s okay with me and!
it makes me happier » "#$%&'&()#!"&$" ($*+,#-3) & PHER 0 & F' (%0' &} $% "#&ob'te rend heureux « I"#
it shouldn’t really affect you ».

I

"#$%& &($le motif des mains jointes/liées lie les deux tableaux.

K&KINK&

Le tableau s’ouvre sur plusieurs gros plan trés brefs montés en Cut cadrant des mains liées par un

tissu rouge ; un plan rapproché poitrine nous dévoile progressivement leur propr!"#$!%&' (#%$)&**!+,'

arriere) 'un danseur torse nu, mains liées, lunettes-"#$%"&'#()*%+,'-".%/(#'.(#0'#()*'-1"&sures
"#3$$%&'()*+%))#) +(&+,"%&-+./%"'+)0"+0&+) L $+!"#FB% & *+-(2%&'+0&+-./1"+"10,(3+4(+5$%&+()'+./$%#"
I"termittence (effet stroboscope)!"#3$"%#&' ()*$+S(*"#,+&($,-"$*"#."+,/&0 @ilkation) I"#$%

synchronisés afin d’accentuer le rythme du tableau.

I'H#$PWHI%BE" ) &*1+)$# ' -&(SH'S" + /" #-&*F"/, $'+-'(01&$'02##F5(32&,$&"'4'+.-00$3") 2&' 1'% 2"

Kink, qui désigne des préférences sexuelles I"I#3$"1%&!"("1&))&*+#,&*#-"."*#*&/0&)*#(1123('0&) *+#1"4*#

du commun, insolites.

! &LESBIAN&

I"#$%" &' %#()*%0) +"#%) S elli du tableau « I"#$%&S : deux filles sont surcadrées par une porte ;

le spectateur est invité a pénétrer !"#$%&"%'()*+%", +*%&"%o* T H$WB.&' ) *#S#(1*+*#," (*- % (1% (-"%o* &H#*
confidence de la voix off et de mieux appréhender le terme « I"#$%& illu!"#$%& #%()%*+,%)-%.,-""."1%
(porté) "#$"%&'()**+$,"-+& #*& en valeur les regards et "#$%!"&'()#%)&$%#!1%*#+%,-#+")*%, *%* #&(,&#
commelle geste final (main sur le coeur). Le vocabulaire chorégraphique insiste sur la relation a deux !"

la voix off quant "#$$#"Vo#&'()#")*#"#+,- % (#* HHS%&'($)$*#+3$,1*#!"#» que nous interprétons
"##$%&'()'%*)$%$+,&-.$)1$%/$01.$))$lle nous est présentée comme stimulante, exaltante,

galvanisante « I"I#$%&'()*+'(,*-.*/0,!*11(1! . It felt very powerful "

M&MASC&

Le "#$%"&'()*&+,%'&-%"*/('0%'1$&('(&,'&-'1$"-'$gR%ant apparaitre le décor industriel "#$%$&%'$'%
lignes géométriques!: les hyperstructures architecturales dominent le petit groupe de cing danseurs
surcadrés par des lignes verticales et horizontales. "#$%&" (()*+#&'&*$#*,- #%&//%,01"#2-#+%,-/"#"$#
met en valeur des mouvements de danse d’inspiration hip hop ! d’abord en chee!"#$%& #(&)#%$"*$+*,-)#
sur 'espace puis des effets de décalage (canon/cascade).

"#3%E&" % (#"SH(*H#")) Yo+#) (,#'%#-%).('+*+$/0d Ot ations qu’elle suscite "#!"#$%&'()$%0*+,-%"'(
"#$%&'#1&' () *+,%'"-). +1/ . +-#1/.'[0+# I1#$%#% & () "*%+,"%--."/%01$)01"23"'('&"1'$/'&") &&%4+5&")3,"
genres reposent sur des représentations, par définition subjectives, mouvantes, contextuelles...

I"#$%&nce de danseuses rappelle que la notion de sexe et celle de genre sont a bien différencier.



! &NON BINARY&

"#$%&'%()*+")#,%"-%3$' (¥'#ing danseurs dans un espace !"#$%"&'($)*$%#-mouvement de caméra

I"HHSY0& () *+$,, ("H%6-. $%/'S,006&$%6! 1/"+%-. (%2".334%/+15H#0%5 (#,(%).%!6#5)(,)$%! 54, % &% *&5HI6 7$#
"#$%8&#%'()*%+&,)*&-.&/ (-0# &' #&(-&#'(-.$)12&&

La voix off nous invite a 'ouverture et a la remise en question « !"#$%&$'$binary makes me feel that
"#$$%&'(&")%*%+,-"(&") (. )/O#N"#P%&'&'#P " Y& (&) #+$"#)'-&' . *-.'%&(&. . Y &'&H#' -&/."*#'&/."- #&'
"##$%&" (8"

La non-1"#$%" &' ()$"&(%') Yo #-+*($,-(#96*/(0,"(#* (/1#&(2$/ (+$&' . 1%" ' (3B/+,4"#(1, () 3"#"#(54* (. H#%*(
neut!"#$%1#"&" $("# +#(,%-."/0"# 1 "#2" "V +#("#2"""#3(+41"567

I"HBOO& H(") H+&), &Ht-#.Yo+HO&IHVOL.2") (+&YoH*" HE&*")(&(., #$3445).4") (#$3))5" #35#/"$3))5" #" (H-#%" #6+&
(re)connaitre au spectateur, en les représentant de maniére élogieuse (et par I'image et par "#$%&'#

I""#$

| &'#$Y&

"#3$%&#(")'*+",&-rs pour ce tableau plutot bref, constitué d’un seul plan "#$"%&'()&*"'+,-#&*"* "*"

fait plus rythmée, plus rapide et plus électro. Les mouvements (déplacements latéraux et
I"#$%!%&'()*%)+,-(.))01#&2(("&)("&")34-0%it plus rapides, marquant la pul!"#$%&'()"(*+,,$-,+(.(
I"#3$3$%&Man crée un cadre a ce mouvement d’ensemble.

I"#$%&' (#)"#*+,-". . &-#/"-0&/$"#*"#1/& 1 & #) "#*2#3&' (#&O00#4,'"#567 &'8-"#)"#*+'71&/52-$"#) ,#8/&,1"9#) "#*2#
communauté pour s'épanouir individuellement!!"#$%3$"%$&#'()"*&kr¥wing that there are other

people that don’t fit into the boxes, it’s very empowering and inspiring »!"#$"%&##$%'()"$*"'+,$")&-%$.

Le court métrage a été créé en collaboration avec « I"#3%&'($)*++,-. //$)#-1#0 "#S%&'(Yo#)*+#,+-%o#%'H#
"#$%&' )#()*(%'$++(),-&)+().$%%(*$+/(+0)*")"-1)+$%2(")'$.&"#()/$2&+"+0('3).$22 ) #4 &##-'0%()#")
voix off « I"#$%&'(%6& (#9%6"&%0)S&WESV& H("#)*+ *&-#-"[*."-"-#(0%+'-"1#)"-1*.."1#)%-'%2"%. '#+."#
méme expérience, ayant les mémes préoccupations perme!"#$%&%'()*1*$!%!"&'

| &'#B$%&'()$* &

"#$%"#&'()*" (+&,"&* (&-.#%61&] danseurs "#$%&™ ()*+",-*."/.0+ "#$lits sont cadrés en plongée et
I"#5%!1&B'%&' () +,#1-1&$'#./#%+,./I', O1#' (11'(/,*!,%23'4!" (5&,-.1-1"(%"*+,&""11$' ##1&$%) *,/'%&'
travelling lal"#$%&'$() *+"#$%&' ) &* (+,,&**#$"&*-(,$./(1"+0&+12(&. (, +3+4BRO & ##H$ %% B&' (%" ()"*(
Pride (« marche des fiertés "#$%&Y-1"#$%&'$%()"*$+,),"-'%.-#,)", I"#I"#$%"&" () *+,)-'#$("$!+$
diversité, de la liberté et de I'égalité des identités de genre et des orientations sexuelles. "#$%&'(%
"#3%#&' ()%&* %' (1+",",%'(-"#&($%'(.&/-%/#0(-&%**%*) ($% (1"*) &%0-,%. (. #(. &/-%0/#(&%- K 1'%*)/*) ($
I"##$ nauté LGBT.

Le tableau revendique l'orientation pansexuelle (c’est-! -dire le fait d’étre attiré par tous les genres).

La voix off insiste sur la singularité de chaque personne « "#$%&'()"™*("+&(,&'&-").,$&,)&(/"#)&0#!"111(,&
"#$%"&'$()& et I'attrait qu’elle peut avoir au-!"#$%!"%&'(%)"(*"+

I &#$%%&

"#$%&#%'()*+)(%', #ept danseurs sont cadrés en plan large laissant un!"#$%&!" #$(!1"$)"*+(,%"
gl"#1$%&'()*+!,-.&%!+/+-0.% % &R0 #& %' ) *1+,#$-.,%/.&&)0&.,1

Cha!"#3$%&' (#")$#**#+,"#$(&$-).-)@drtition chorégraphique, illustrant ainsi son identité particuliére
"#$%&'()*&+,$% (*$-.*+/0(* S H#P#/** &P (1 - ($*(1*2354 (*$%o#Ab ) dtdut de méme travailler a
"#$%&'()*&+,-&()!()$./01(2(0"3()2%&4(2(0"3(,)&0,)3#$!(0%.()%&)/556'()$(1&+)3(,)/&'5(,)7+)),"1+")
d’un procédé de composition donnant de la lisibilité a des mouvements improvisés en!!"#$%&'&('
"#$%&'$(%0) (*+)' (Ya&ttons!!"#$%&&%'%()*" )+, Y%##-()Yo#./

I"#S%&" (#)*+" #*%0#- . +/%**0" 1#*+-2.+*#3%-#%"#/+*%4 #&5+64%H#(+"$%4 . #1.7 & Yo #H8HA " #&+(.+1%#)*4SH
"#$%&!%'(

I"#3%& #%((#)*%) %+ #+'IHa(dde « queer » : « "#5%&%'()'*+",%!"#$%-&SS! (+&"*.%/"#$%0()*.%/"#$%
I"I#$%&'() ». Cette définition fort large valorise cette identité en I'associant a I'intensité (!"##$%&'(
amour), la variété et a la diversité (everything), d’ou le choix de mettre en scéne un grand nombre de
danseurs. La difficulté a expliquer et définir ce mot est a I'image de son sens et de ses acceptions (il



vient de I'anglais et signifie « bizarre I" : queer fait référence aux personnes dont l'identité ou les
"H#$%&'()*+,-$*.*/0(-1,-$"(*2()*-,"3()*)$" 1$"#-$*/(*3,24/(*), L%#/*56 $6",-,"3#$% 78* 1,33 (*/#*
binarité. Les "##$%&$'()*+,-.*)/*)"%"*0(&110"102(/)*3/*' 10#/*/"™*/%*4" % *$%*) 5#6" 3/* 7 /*
revendication.

I"#3%&'&($elle se fait par le mouvement de caméra (travelling latéral droite gauche) qui termine le
"#$%"&'(Queer "#$"%&"#(Yo# ) #"$*+)#*,"1"#$ ».

I &#$%&

I"#agit d’un tableau composé d’un seul plan construit sur la symétrie. Deux danseurs évoluent de

"#3$%&3$%' (") $H&Y0' &%0* (+,"-&%0."/&%0%) 1%, +#2+#%3!*" 1 %*"#-&45%6" %0/", 7T#" %8 (" 1#2/9&%! 2)#%, & S$#:
I"#$%&'()%o#*$+8&3% ' &+1&,+-&', *$adail de contact et!!"#$%&'()*+,*-+%*.'%,-/

I"#$%&' ()*(#+('#,-roirs (déja présents dans « I"#" roflexible ») questionne I'identité et I'image de soi,
"#$%&'()"*+,-."(%/0(%/1)'23(4(1%(5#*(6/(7'%*8(1'2(6'/0(6%*2')2(2,*1(5#!$.2("*(7'%*()%77),9:.('1(2'(

font face réellement. Le I"#!"$%"$&'$()*#$)++$'++*,-"$&'$./0"11*1/$%"$,"(".%*23",$1).$* % db/$4
I"#3$%&'%!()$%&!$%*"+%,%-$$5.%'/%&!$%*"'+%, % *!' GV Y RISRDDE ), $-.//%$01$#n going to

I"#3$" I» et de ne pas se préoccuper du regard des autres et de I'opinionl« because of what other

people will think 1"

S&S &M&

I"HSU&S' (Yo Yott+,+Uott- [ SHO"-H#S' (LYoH2 (VoH I(BRA HSY0& " ) *+96)&™ ., %1.).("$%@o0!"#

sexuels particuliers). Les costumes "#$%&'(&)!'"#$*$+,1%-11#3%&'()*) (+'(,, () *-. */%0! 1"$#23(*4 (* , #*
I"HSYSEYOH (&BY6)BUo*+&, +#1$Hb-. %6/ $HI0+11-0,#%) $%) - I"&SVoBP - 8)96*/. *(0%12-13*
I""#$iation du sexe et de la douleur, utilisation de la contrainte)!!"#$%& '&(%)"&("#*(+,&"-.",/%&0" (-*12"
I"#$%&'($)*+%om8dBisation d’un des deux danseurs attaché a quatre pattes!

I"HSO6& HYo((H)*+,-./-H#O- #)*"I1&12- #34#BRbBeu répandues (« I"#$%&"%(1)# ») et les associe 3
HS"%&' ()" *+"#$,-$,*$("&, ##"$#"#$/)0) 1"HP2$% &' () " &+,-%.#"

I"#$%&'&($un raccord mouvement ""#3$%&'1&($")"*(*+)&!,%-&'%&.")&"#*|Bgeste de bras de la
"#$%&$%'1()*%#)+%"* %', "#-."/01&%"'2" &)dHbite qui termine le plan et commence le suivant
(comme si elle tournait une page).

T&#$%E&&

Nouveau décor de cette friche industrielle I"d’anciennes douches collectives. Le décor gris contraste

"#$%8&H# %S()&H) ' Yo+# Yo+!, ' #)*'%- #1)/0%PL#"#)/0%S$('2) 3#'4%#2 % 3#2%H, %" | &#) * % &# % . #*(,,|5#%6) 7%
le terme « !"#3$% (vétu d’'un ensemble gris brillant).

"HS%&' (#)*&"%*' &) +#(%&)$")&'+,)-",.I&!" #$% & (') *+B(+,%%$-'$*'./,'$0-+%$"'1,+%$%&E+) $(2) 1 $(+,%5-+$
"#$%&H#SP'($')"$%0*(+"#$dwyeix off évoque la sérénité et le bien étre d’une personne transgenre qui
"#$%&'()*+!$,1"#$38b peace with my body!"#"$%%&™" () (*+,-&%".)"/0"(1)"23.)4"56.) 7 218 3bIm
"#$%!&$'%()$"*)$+)!+) . !

I"H$%& &(BHS V68 ($)$*+",$" - [+0", $"#&",&*0$(0$", 19%6#$*%2$" (*" % 2&*/$) $*+", $"3H& " 4$+" $"
I"H$%" & ()*%)+", -+.)/%)0"11)23"$%4%5!)6"+)$7"5"$-31%). 72,8%$$%).%) 6 $"5£)rB)Wbulr5 %6):

plan rapproché poitr!"#SYHSI%0&" SE&H 1" HSYeRHSEHSY &  #" () (Yo" $H Vo +" %" &, +%o-"%" () (%" #.%-"%"
I"IHSYO& (HS)HS*+,-HB)HS. HSHOS(HS! " IHS+#'V0+) $1%1 2+ $3/, UMY H& H&(1H)+*#," &-&I4"™* |

U&'#$%&' (%&%

I"#3%& " Yo (#")B#*+,-+) #ITHSU #$Ualternés. Le premier plan cadre un!da!"#3%& #&()*#&#!&*)+,%)&

fixe. Le plan suivant le I"#$%&'&#'()*#'+,&#-&!.)&/*0'11)1&0'+&'+&02'+0"-'301") &#4*+%&#$5'6"#'

I HS10618 ()8(%) ("H+)"), &(*&H*. (1) (%*1(0."),&(*, ) 11)&(/) (0%, &.-2&) (3*1(.), 1#.0) (%41"5.) 2214, (/)(

IHB%6& () &) (+1", - ()-1$1)-&)/(, %6+ "HSVo&SHUo((H)*+, - SI'S&, HISH) HI00IS/#11#/2(3S, 1 4#

M#$%& (#()&*+&*  $#(-*+"&(-&./$&*&%0*+&* $H#(-*'#,,'0)12-*3-0$&*24#$&. & (%*$&*,&'-0((#4&*56 3*3$$6-%'&



IHS&H () HSVEHSH HEYHE () (+He¥hegards rapproche l"H$%& #" (JHEY68. HBI"HY (HE +$" - (+$1"$
IHSY68. ("8 () YoH*Vo(+&, ($%- /% (*," JIO(U6t-%(1/8%5,%8& $()23,45(1/&$, %8 $(10$,'$(6/"(73,4(388(073+8%(&
déchirement « internal battle »)"#$"%$& % (")*+%",-.")/01"/$"1'2/$"-"3$*2/$".41$%%58&$%"/$"36$)1'1$-%7"
limplique!"#$%&" () ("1*+,(-./%0

| &'#3%&'&

I"H$08& (Vo) HH+,-%0)H) | O)H"+)/#% . H#0123$)#4-%&H0" 4'5)6#%. ) #4%-&"2", #4-%6&HS$"0(%*)7

Le danseur propose une performanc!"#$%&""$(")*+$,(-$./1")$/."0" quilibres, contorsions et tours)
I"#$"%&' () *&+$" *&-& | *##*0&%!11*,/#&fide de la féte et de la nuit, et convoquant la forme du
1596 & (I"#$ %8 (&)™) "+ %, -."-%$(/.0"L(&-)" /" +(&-"I (#&"2(,$%/-0"*)."3%/-."$(/3."4"5&%]3)."6 #"
soulignent les mouveme!"#$%&$')#*$&"$+!$,-../& (¥ (@ix off év!"#$%H#&Y0'()*Srise, une

I"#%ation du corps et de son énergie créatrice « When I'm on the "##$%&'(%)#(*"+,-".%/0!!-$Ybu
I"H#$9%6" & 06 ()*Vo+&, Vo- SR HSI6I&™ () 1 H) " $+06%), *)$,1-). "#)/")%0,%). X)$1,12%'(1+"3

Transition "#3$"%&"(%)"*$"+&,-".&%"#$" &SR ()$& " "*+™,$'Tan cadrant le bassin du danseur de
"#$%&$'()&$*)"*"+,- ; le tableau suivant souvre sur un cadrage similaire "#$"%&"()"#&"*&)'$+'$"*$"
"#3$%&'%()*' %+*((+",-./9%0"1#%!&12%#"3%& '%4" 1584 & '3%&3%#"' 3% ()*, #%*1%464&%&'+"73%!*'#%)8

I EWOMXN&

I"#3$%&3$'(e une composition symétrique : deux danseurs encadrent un troisiéme "#$"%&'()*%+"+,#-%"
"HSH" &I H (M) *&*+(", "#$%&' (") *+,%--%'$*,.%'Yo-alier placé au centre rappellent le festival
"#3%& &M #$%"&' ($%" ()" (*+,-*"($". ($"%'/0"1$21 Lbstume rec!"#3!1%&'(I"#$%& de part et d’autre
I"HSYE'& () HIH+ -G+ 1+ ()" OLH#2") 1-$-30" #1+4(0)d+#"5(3+2+ #(226 LHT 2* &8  "#(*#]-$-"+#1" &
marches, série de poses convenues, lent travelling avant. La couleur rouge domine et contraste avec
I"#$%&' ()#*+#,"-.#'[#%1e un monde ou les hommes sont dominants (deux hommes figurent dans le
plan contre une seule!!"##"$ 1"#3$"%&"Wo-!"# » semble inféoder la femme a ’lhomme, d’oli la
"#1#$%8&Yo#' ()" &+#,"-1+%iffEremment ce mot en plagant "#!$%%&$# #(1$%%&S$H#)*+,-." . Yot | $#
chromosome commun autre filles et aux gargons) a la plac!"#$"%d"#%.a voix off affirme I'importance
"#3%&' () &*'+,) " #" (#! &- #!" [#O& (/#,&1'#/%+,,'&,' 2" #1-"#2ntité et s"émanciper, ce qui "#$!%!"%
résonance avec le reste du film qui travaille sur le lexiqu!"1#"$!$"%&&!"#()*$+"%,-)($"$./0!&#(1!$2"3"4%"
fin du plan, la danseuse se trouve en hauteur, symboliquement en position dominante.

| &XTRAVAGANT&

"#$%&'()*%&+,&' (-%&,*&'(-%&()"., % &*#-% &/#*0&+12#-3"$"&45&6&'-$%&T7 &+)*%,-"%&12()$"1%& ") "&+,%
I"#3$"%&!r cadrage en plan large met en valeur le mouvement d’ensemble réalisé par ce sextuor.

"#$ 1"#$%& % ("#)'("*+,%"*%"#)'-+#-' , des tou!"#$%H&S" "H#!'%(%) *"+H#&S " HHPHE'()*&)
"#$%&'$()*+#,")-.)$/,(0&*+1*+#*2+*32)$(24

"#$%E&H () "#PHE* $+,-'.%(/.0-")"*'$'"-,1,.//2#(beaucoup de couleurs vives, de matieres "##$%&'(&)*+,

""#$%&™" ()*+',!-*&..!/ e chargé et d’accessoires !"#$YdR#$%&E&Y0' ()*+,% & (Fil &)

I"HSO6& HYo((H&)) +,-#)/&0"1.#.2#0.2,8%22"2 #).+#1%3 #HUeHE HEFRAL () *'+,(&"%pour les
"#$%&'%("%&")*" +,+)- % &N &' (((#)) *$%0#F$ P Hensemble célebre le golt de la féte.

I"#$%&'&(Fes six danseurs terminent au sol alors que la danseuse du tableau suivant se reléve.

1 &YOU&

I"#3$%&'Seuse cadrée en plan rapproché poitrine regarde la caméra "#$%&"#()*+,',-.*)/*
asymétrique)!"#$%"&')$(*%"+$"%","-.*+"/"0.(012*$"34)$(5"6.(,$75"+$"%',"*'(8%5"/") 29* Y HB"B&"

robe et de sa peau rappellent la richesse chromatique qui caractérise le c!"#$-métrage.

I"#3$%$" % & #(%)#%*+,-.%".(%"/%0+#1"0"/(2%*" % 3#4%"** +4(%$5"6-,"..414(7%)"%$'%- ,+-+.4(4+/%
"#3$%&$'(")*+,-./$'0") 1de |a téte!

Le travail de la téte !"#3$!%#pressions du visage "#$%&"#' () (*+(1",!-."#'+'&%#/() (*0&1+2" (340%# (5% ##"/(
"#$"%$&' )" #S% "#%&'% () *&'#$' %"+ %! "#$% "#% &' %, "#3)'-./$0%/HE&+-- 1. #5%2%#" &% 3/ &% +#%.& (', $%03F)



I"#$!%&! Ces tétes démultipliées par le mouvemen!"#$%&'$(1"%&")*' ¥ #$%&'% " () *+&,-%*+.*%&'%

always becoming ! "#$%&'()%)*"'+)" (",'-,*). "##"*/0#.)%0(1

Le tableau "#$!%&'($')#"*+,+'&-I"#$% &' (##(") (*"+#,-*"%.,/#0."1-("+234050.%",6(&"#,"),-*(1*(7"#,"6304"
"'#$%&' ) $P)#*#+Hé-» et questionne son identité, la maniére dont il se définit. Le sexe, le genre,

I'amour sont aussi vastes et aussi divers que les humains ;!le clip ne concerne pas uniquement la
"##$%&$'()*+,-./)01)2&314)54)%"6)53"0'6)0%50705$416)2&3'0!$10834#4%")141$0)54) 70734)$%4)054%
"#$%#H&!' ()*+$,-./(#E&H#%$H#*$+0-(1*)0#%1

"#3%&'&(B#S"%&' ($%F)*"+$",-./"01$*2" ($-/"#3$"J de la danseuse déclenc!"#S%#HE&'$("&"Yo)#*"#
caméra (panoramique du bas vers le haut tres rapide) qui sert de transition avec le tableau suivant.

| &ZE&

Le plan est monté a I'envers, le sens original se rétablit progressivement par une animation réalisée
"#$%&" ()#*+)'#),,) #+-.) Idu dynamisme).

Dans ce plan, un sextuor danse a l'unisson (sauts, tours I" -"#$%&'(). Une fois la chorégraphie
exécutée, le réalisateur conserve au montage le moment ou les danseurs ne sont plus en
"#1$%"&'(")*&+,() %0+ %* &'+ 1 HSU&SHE #()*+#,-&#-&$ hide la lumieére, de I'espace scé!"#$%&%'&
du cadre. Encore une occasion d’illustrer la multiplicité des identités que nous incarnons, parfois le
"#3$%&'()*"&'+*%",

I1" » fait référence a une!!"#!1#$%&%0#' () *(+%,%&-'&SHIY &' (") *#+%, #-(.$./,#%S#"$B" le

P 1"H$%& ) SH(x+"(*,-*""BIsI"#SYker!(lui ou elle) « "#3%&'#(S(1)"#"*&#"+,!I-(Him "#$!"# | . La
I"#$1%8éBonce la binarité imposée par les langues « fuck gender, | don’t have a gender "#3$%&#'()*#
"#$%&' (#%0)#*+,-#+. 4,1 0"# & LHHRREEB () * (+',-. ¥ ) 5%/ (%! #™ ("$O0!"#($*(119%) ' (‘#(% !/ (" +$#-1%/(
I"#$%&'()

"#$%"&' () & "#$*+& #"#P-."#/(/0" /S0 $#.&/"'$%"$-."- L0#(.'$"' & & IP1"#$2&,'Yo#$3./(4#$
développés "#3$"%&'()*&H,"H#$%&'&()"*'+*$,#!-" . 'HOL#AS #2)HESVH# &' ) HHPU & " (#)"#SV &'#' I #
I" », 'importance du groupe et de la communauté « | have a huge number of people behind me "#$%#
célébration « all look kucking fabulous !"

"#$3%&%" () *"#+"#," - (& "#+*"#."#/%01'#.2(++%#3(/"4



